Josep Sebastia Pons i la misica

S’ha parlat sovint de la relacié del poeta Josep Sebastia Pons amb artistes del seu
temps, amb altres escriptors i, també, amb pintors —recordem que ell mateix fou
un aquarellista considerable— i amb escultors,' especialment. En canvi, la seva rela-
ci6 amb la musica i els musics ha quedat més en un segon pla.? Pero I'arrelament del
poeta en el seu pais nord-catala s’expressava a través del seu paisatge, la seva gent i
la seva llengua, la seva cultura, i aixo vol dir també, logicament, la seva musica.
Com la dels goigs, per exemple, que des de petit senti cantar a I'església i a les
ermites. Durant les vacances escolars, quan tornava a Illa i a la vella rectoria del
carrer de la Santa Creu, visitava mossen Josep Bonafont, rector de la parroquia
—que signava els seus poemes amb el pseudonim Lo Pastorellet de la Vall d’Ar-
les—, amb qui millora els seus coneixements de llengua catalana, i a qui trobava
preparant el seu estudi sobre Les goigs,’ escrivint-ne de nous o corregint els que li
feien arribar. Bonafont aplega els goigs que escrivi en el seu recull Ays y albades
(Perpinya, J. Comet, 1914), llibre on Pons, malgrat que no li agradés el to «gemen-
tes et flentes» de la poesia del seu autor, descobri I'existencia del poema Canigo de
Verdaguer. Segurament d’aquesta rectoria sorgi I'encarrec d’escriure els Goigs en
alabansa de Sant Maurici, del qual les reliquies se veneran en son ermitatge que’s

1. Vegeu August BOVER 1 FONT, «La muntanya, el mar i les noies... El pais, 'art i 'amistat en la
correspondencia entre Josep Sebastia Pons i Aristides Maillol», a Miscellania d’homenatge a Joan Mar-
ti i Castell (2016), vol. 11, Tarragona, Publicacions URV, p. 139-146.

2. Vegeu Miquela VALLs, «Pons, critic musical», Cahiers des Amis du Vieil Ille (2015), en pre-
paracio.

3. Revue Catalane, num. 3 (15 marg 1907), p. 70-75; nim. 4 (15 abril 1907), p. 106-110; nim. 5
(15 maig 1907), p. 136-143; ntm. 6 (15 juny 1907), p. 165-168; ntim. 7 (15 juliol 1907), p. 196-200.
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troba entre-mitx de ciuros y castanyers, en lo terma d’Illa, que un Pons jovenissim
dedica a mossén Bonafont i que publica dins del seu primer llibre de poemes,* si
bé els elimina en la revisié a qué va sotmetre les seves primeres poesies I'any 1947.
Tal com explica a L’ocell tranquil, 'ermita de Sant Maurici, amb el seu retaule bar-
roc, era paisatge molt familiar per al jove poeta:

Els bancs desemparats sota la nau
contemplen nit i dia el vell retaule.
Sant Maurici espera pacient,
amb santa Margarida i santa Marta.

Sén els sants «que han donat nom a les fillades», els noms —Margarida i Mar-
ta— que el poeta posa a les seves dues filles petites.®

El cant dels goigs, una tradici6 tan arrelada al pais, assuaujava I'enyor, ens ex-
plica, sota la pluja i la neu de I'hivern d’Angulema, I'any 1914, quan esperaven el
naixement de la seva filla Rafaela i, cada vespre, «<Helena m’invitava a reprendre
amb ella la melopea dels goigs, dels quals coneixia totes les variants. Aixo bastava
per a dissipar el nostre enyorament». I, d’altra banda, més endavant en féu tam-
bé objecte d’estudi, com és logic, en la seva tesi doctoral, amb un capitol que enca-
ra avui és un dels millors estudis de conjunt des del punt de vista literari: «Les
goigs et leur transmission».”

Més enlla del cant religios, pero, hom té una important tradicié de «societats
musicals [que] espelleixen entre Riberal i Aspre», ens recorda Miquela Valls.® No és
estrany, doncs, que algunes de les primeres provatures poétiques del jove Pons, i
seguint els passos de mossén Bonafont, estiguin relacionades amb el cant coral, com
el poema Dedicat a ’Estudiantina d’Illa, probablement el seu primer poema publi-
cat —si bé ja exclos del seu primer llibre—, encara amb el pseudonim de Jep d’Illa:

La vostra Estudiantina és flor de primavera,
del Canigé florit la porta un vol d’aucells. ..
Es una flor neixida al mig dels blancs mantells
que engarlanden els pics; és una flor lleugera.

4. Josep Sebastia PoNs (1911), Roses y xiprers, Perpinya, J. Comet, p. 35-38.

5. August BOVER 1 FONT (1986), «Josep Sebastia Pons i els goigs», a Goigs en alabansa de Sant
Maurici, Tarragona, Gogistes Tarragonins, «Gogistes Tarragonins», num. 147, «Goigs», nam. 98.

6. Josep Sebastia Pons (1977), L'ocell tranquil: Narracié autobiografica, Barcelona, Barcino,
p. 158.

7. Josep Sebastia PoNs (1929), La littérature catalane en Roussillon au Xviie et au Xviile siécle,
Tolosa i Paris, E. Privat i H. Didier, p. 195-232.

8. Miquela VALLs, «Mala memoria de lletres i de musiques», Cahiers des Amis du Vieil 1lle,
nam. 11 (2006), p. 31.
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Tampoc no és estrany que escrivis la lletra d'una cang6 per a 'Orphéon Saint-
Etienne, La cancé d’Illa, datada del 14 de febrer de 1911 i musicada per Carles
Doutres fill, composicié igualment exclosa dels seus reculls poetics.’

Més endavant, Pons tingué una bona amistat amb el music occita —enamorat
de Catalunya— Déodat de Séverac. En parla a L'ocell tranquil: «<Déodat —tothom
I'anomenava sempre pel seu nom de pila, ben singular, per cert— m’acolli amb
unes paraules encisadores i plenes de generositat: “Ja era amic vostre abans de
coneixer-vos.” Adorava el Rosselld, on I’havia atret sense esforg 'escultor Manuel
Hugué»." De fet, ja abans d’installar-se a Ceret, Séverac havia compost Baigneuses
au soleil (Souvenir de Banyuls-sur-mer) i la suite de la Cerdanya, per exemple. El
poeta en fa una descripcid ran d’una visita que el music i la seva dona, acompa-
nyats pel matrimoni Violet, li feren a Illa: «Encara el veig a I'avinguda de I'estacio.
Tenia una manera de caminar plena de bonhomia, amb la seva americana de co-
lor de fulla seca, el barret de feltre, les seves faccions alhora nobles i generosament
modelades, i els blens negres dels cabells, la doble corba dels quals arribava a la
nuca, sota Porella».!! Tots tres, Séverac, Violet i Pons, coincidiren a Prada la tar-
dor de 1913, en ocasi6 de la festa d’inauguracié del bust de L’Anton, de Gustau
Violet.'” El poeta hi llegi el poema homonim, que dedica a 'escultor.”’ I Séverac
posa musica a un text de 'escultor: «<Enfin Déodat, sur des paroles catalanes que je
fis, composa une petite cantate sur un rythme de Sardane, un petit chef-d’ceuvre.
Elle fut étudiée, mise au point et chantée avec un soin religieux», segons explica el
mateix Violet."

Més tard, ja després de la guerra, els tres amics estigueren a punt de collaborar
artisticament. Un vespre, a Ceret, tot escoltant la Cobla dels Peps, de Figueres,
Violet s’adona que Séverac estava totalment emocionat:

Lorsque la musique se fut tue, Déodat me serrant le bras nerveusement me
dit: «Il faut absolument que je fasse quelque chose avec ce pays-ci, avec cette
musique, avec ses moeurs, ses coutumes, sa lumiére.» Puis, me tutoyant, ce qu’il
ne faisait jamais: «toi qui le sens comme moi, qui connais sa langue, fais-moi
quelque chose ou tout se trouve réuni... des chansons, des danses, des larmes,
les dieux paiens, le Christ —car il y a tout cela dans ce pays. Il faut faire cela... il
faut faire cela; nous le ferons ensemble!»*®

9. Miquela VALLs (2006), p. 33-36.

10. Josep Sebastia Pons (1977), p. 170.

11. Josep Sebastia Pons (1977), p. 170-171.

12.  Vegeu 'explicaci6 que el mateix escultor en féu a Bl[anche] SELVA (1930), Déodat de Séve-
rac, Paris, Delagrave, p. 71-72.

13.  Josep Sebastia PoNs (1919), El bon pedrig, Perpinya, J. Comet, p. 25-30.

14. Bl[anche] SELvVA (1930), p. 72.

15.  Bl[anche] SELVA (1930), p. 23.
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Aixi va néixer la idea de La font de I’Albera, pero la mort de Séverac, 'any
1921, féu impossible poder disposar de la seva musica, tal com explica Pons:

Després, Violet em demana que I'ajudés a escriure La font de I’Albera, un
divertiment en dos actes, per al qual pensava en una partitura de Séverac. Igno-
ro si el music arriba a interessar-se també per aquell projecte, pero, en tot cas,
hauria hagut d’abandonar-lo, com tantes altres obres concebudes de feia molt
de temps o fins i tot compostes de memoria, i els dos actes van ser confiats a
Morera. Jo ignorava que Séverac estigués malalt. Després vaig saber que ama-
gava la seva malaltia.'s

El nostre poeta descrivi 'enterrament del seu amic compositor:

Era la tarda del Divendres Sant. L'Harmonia del Vallespir precedi el llarg
seguici, i molt aviat la prima de Vincent Cortie llanga cel amunt el seu plany agut
d’ocell ferit. Vincent Cortie era un music de la cobla que Déodat havia incorpo-
rat en la mascarada d’Heliogabal. Es va fer una parada davant 'església. Joan Cal-
vet, un ped de carreteres amic del Mestre, aixeca gelosament en bracos el taiit,
per dipositar-lo damunt la civera. Mai no he assistit a un enterrament més com-
movedor. No hi hagué discursos, i aixi havia de ser, car tots plegats formavem
una sola familia, i amb prou feines podiem mesurar el que perdiem amb ell.””

Ili dedica el sentit poema L’adéu-siau a Déodat de Séverac:'®

[...] Mes ai! La Mort te roba a 'amistanca,
el vent mortal t'ha refredat la ma,
ijo t'he vist, ple d’inttil recanga,
amb el silenci en ton front reposar.

Dins l'estretor de la cambra emmudida,
quan al defora hom sentia el perfum
escoladis de la branca florida,

eren tos ulls aquests ulls sense llum!

Amic senzill, de dol¢a transparencia!
vora el teu llit mortal no he retrobat
que 'enyorer de la teva preseéncia,
inolaveia en el teu cos glagat.

16. Josep Sebastia Pons (1977), p. 172.

17.  Josep Sebastia Pons (1977), p. 172-173.

18. El poema clou la primera edici6 de Josep Sebastia Pons (1921), L’estel de I’escamot, Barce-
lona, La Revista, p. 177-179.
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Més endavant, 'evoca encara en el poema «La font d’en Fils», de la primera
edici6 de Canta perdiu:"

Quan tot alla, vora un mas blanc,
sota la clariaina, hi dorm una pallarga,
oh Déodat, dins una coma que s’allarga,
me sembla encara oir ton cant.

(...) Ien el mati ple de frescor,

volem que aquesta font te sigui dedicada,
que arruixi amb el teu nom tota la comalada,
i que n’emparis 'abundor.

I quan és plena I'avellana,

pel correc pedregoés tots hi vindrem d’un vol,

i saltant 'espardenya entre 'ombra i entre el sol
te dansarem una sardana.

Enric Morera,” doncs, substitui Déodat de Séverac com a music compositor de
La font de ’'Albera.”' El music barceloni havia collaborat amb Pons feia poc: havia
posat musica al seu poema «Rotllo del carrer»* i, datada de 'octubre de 1919, ha-
via signat la partitura holografa d’Emporda i Rosselld, sardana per a veus mixtes,”
estrenada I'any segiient a Vallvidrera, tot just un any abans que aquest terme fos
annexat a la ciutat de Barcelona. N’hi parlava a Francesc Matheu 'abril de 1921:

A la germanor de tot Rossello, a la danga inspirada de sos artistes, voldria
que anés lligada la germanor de 'Emporda, terra veina, terra igualment pasta-
da, i vet aqui per que he enviat la sardana Emporda i Rossellé al gran Morera,
que 'ha musicada. Amb collaboracié amb en Gustau Violet i 'Enric Morera he
escrit [...] una obra de teatre en dos actes.?

19. Josep Sebastia Pons (1925), Canta perdiu: Eglogues catalanes, Paris, Champion, p. 56.

20. Sobre les relacions d’Enric Morera amb Josep Sebastia Pons i Carles Grandd, vegeu August
BovER 1 FoNT, «El mestre Enric Morera i els poetes catalans del Nord», dins del cataleg de I'exposicid
commemorativa del 150¢ aniversari del seu naixement, «Enric Morera i el seu mon», en preparacio.

21. Vegeu August BOVER 1 FONT (1990), «Introduccid», a J. S. Poxs, Teatre, Barcelona, Institut
del Teatre i Diputaci6 de Barcelona, p. 11-13.

22. Laprimera composicié de «L’any dels infants», cinquena i darrera part del seu llibre L’estel
de l'escamot (1921), Barcelona, La Revista, p. 141-142 (Biblioteca de Catalunya, fons Enric Morera,
M-Mor-125/11M-Mor-125/2).

23. Biblioteca de Catalunya, fons Enric Morera, M-Mor-89/1; vegeu el text de Pons, recollit per
Josep MIRACLE (1964), Llibre de la sardana, 2a ed., Barcelona, Selecta, p. 162-164, i per Josep Mainar,
a Josep MAINAR, Albert JANE i Josep MIRACLE (1970), La sardana: El fet literari, artistic i social, vol. 111,
Barcelona, Bruguera, p. 55-56.

24. Vegeu la carta que adrega a Francesc Matheu, I'abril de 1921, a I'epistolari de Josep Sebastia
Pons (<http://taller.iec.cat/jspons>).
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En una carta datada a Barcelona el 16 de maig de I'any anterior, Enric Morera
comentava a Pons: «També ahoria tingut molt gust que avéssiho sentit la nostra
sardana Emporda i Rossell6, la que comenga a fer forrolla. Vaig fer-vos enviar un
exemplar per veus mixtes i un de la reduccié pera piano. L’aveu rebuda?». I, més
endavant, afegeix:

Com veieu, he fet publicar la sardana am la lletra aqui, a Barcelona. L’editor
me déna el 30 per cent del preu marcat a la portada. Aixis és que v6s hi teniu la
meitat o sia el 15 per cent per la lletra. Jo liquido cada 6 mesos i quan ho fassi ja vos
avisaré. Aqui las obras no donen gaire i menys quan sén per chor, perd Déu n’i do'*

Pons evoca aquesta sardana, que és una mena de replica rossellonesa de L’Em-
porda, de Joan Maragall —també amb musica de Morera—, en el poema «Sant Pol
de Mar».? Recordem que, després de 'etapa sitgetana i de la mort del seu fill, d’en-
¢a de 1915 Morera passa els estius en aquesta poblacié del Maresme:

Morera, us ha plagut sempre la dansa
de I'amistat.

Quan gira la sardana amb alegranca
tot és daurat.

Hi entra i ne surt qui vol. Tothom s’hi junta
en ’Emporda.

De fet, la sardana, ben viva a les comarques nord-catalanes, ja havia aparegut
molt aviat en 'obra poética de Pons:

La cobla ara s’aplica a flautejar el «Pardal»,
laire que plau el més al cor de nostra raca,
ion viul'amor secret i dol¢ del Riberal,
i per loir tothom s’atura sus la plaga.”

I, sobretot, en la segona part, titulada «La cobla», de la primera edici6 de Can-
ta Perdiu,” encapgalada pel poema «Per una coblax:

25. Vegeu l'epistolari de Josep Sebastia Pons: <http://taller.iec.cat/jspons>.

26. Josep Sebastia PoNs (1925), p. 58. Sobre la influéncia de Maragall en Pons, vegeu August
BovEer 1 FONT (2008), «Verdaguer, Talrich i Maragall en els origens de Josep Sebastia Pons com a poeta
catala», Catalan Review, num. 22, p. 95-111.

27. Estrofa desena del poema «La nit rossellonesa», pertanyent a la quarta secci6 de L’estel de
Pescamot, llibre enllestit abans de la guerra pero publicat el 1921 per La Revista, a Barcelona (p. 136).
Aquesta estrofa es reprodueix, amb lleugeres variacions, a 'encapgalament d’Amor de pardal, 'obra
que escrivi com a complement de La font de I’Albera (vegeu August BOVER 1 FONT (1990), p. 15-17),
pero el poema fou rebutjat per Pons en la revisié a qué va sotmetre els seus primers llibres 'any 1947.

28. Josep Sebastia Pons (1925), p. 41-65.
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[...] I'vosaltres, joglars, soneu, soneu,
fent saltar els dits, arrodonint els llavis,
ien els aires del cel encadeneu
encara el contrapas dels nostres avis.

Morera, doncs, compongué també la musica de la sardana homonima —tan
ceretana, per cert—, igualment amb lletra de Pons, inclosa dins I'escena x, del se-
gon acte, de La font de I’Albera:

Festa major i senyalada
al temps joliu del rim verol;
si per sant Pere la fa Prada,
Ceret la canta a sant Ferriol.
A sant Ferriol
canta Ceret,
vingui el flabiol
iel tabalet!®

I és que el mestre Morera fou un dels artistes que 'escultor Manolo Hugué
—establert a Ceret entre el 19101 el 1914, i, de nou, després de la guerra, entre
el 1919 i el 1927— havia atret cap al Vallespir, cap a aquesta «vila regalada», per
dir-ho amb un vers de Pons. Recordem, per exemple, que Morera és també 'autor
de la sardana titulada Ceret, una sardana no coral, només instrumental, és a dir,
sense lletra, que esta dedicada «Als sis juglars de la Ceretenca».* I aquesta relaci6
seva amb les terres i els artistes de la Catalunya del Nord explica que també musi-
qués textos de 'escriptor tuinenc Carles Grandd.*!

Pero tornem a 'esmentada carta. Com és logic, Morera li parlava de la nova
collaboracié en aquesta obra teatral, que encara anomenava La cargolada, el titol
que li havia posat Gustau Violet abans que Pons refés 'obra, i 'informava de I'es-
tat de la composicio:

29. Vegeu Gustau VIOLET i Josep Sebastia PONs (1922), La font de I’Albera, Perpinya, J. Comet,
p. 48-49; Josep MIRACLE (1964), p. 195-197; Josep MAINAR, Albert JANE i Josep MIRACLE (1970),
vol. 111, Barcelona, Bruguera, p. 53-54; Josep Sebastia PoNs (1990), Teatre, Barcelona, Institut del Tea-
tre i Diputacié de Barcelona, p. 62-63; Biblioteca de Catalunya, fons Enric Morera, M-Mor-30/1.

30. Biblioteca de Catalunya, fons Enric Morera, M-Mor-194/1. Aquesta sardana, composta per
alocasid, s’estrena a Ceret diumenge 26 de juny de 1932, a la sala de La Unié Ceretenca, en els actes
commemoratius del centenari de Goethe, que s’hi celebraren amb la collaboracié de la Universitat de
Barcelona; vegeu la «Cronica del Rossell6» de P. Francis-Ayrol: «Una sardana, escrita especialment per
Morera com a homenatge als ceretans i titulada Ceret, executada pels jutglars, clogué harmoniosament
lacte», dins La Publicitat (divendres 1 juliol 1932), p. 3.

31. Concretament, el poema L’avia i les sardanes Estiuenca i La sardana gran (Biblioteca de
Catalunya, fons Enric Morera, M-Mor-78, M-Mor-61 i M-Mor-63, respectivament).
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Estimat Pons, he rebut la vostra carta i 'he llegida am for¢a gust. Feya molt
temps esperava arribassin les festes Jofre a Barcelona i tenir el goig d’estre-
nyer-vos la ma, parlar molt i fer-vos sentir el primer acte de la nostra Cargolada.
Aquest acte el ting completament llest i me sap molt greu no’l aguéssiho sentit.
El segon encara no ’he comencgat perque, segons en Violet me va dir qu’era me-
llor estrenar-ho I'any vinent, és dir, pel maig o juny d’aquest any, i com que ting
temps ho he deixat per més endevant. Aleshores procuraré donar a la musica el
mateix color i transparéncia popular que he donat al primer acte».*?

Finalment, La font de ’Albera s’estrena amb un gran exit a les Arenes de Ce-
ret, plenes a vessar, el 9 de juliol de 1922, en una representaci6 que va incloure el
triomfal debut del tenor Emili Vendrell (pare).*

I encara, en aquesta mateixa carta —i potser pel fet que ja havien treballat ple-
gats en la cang6 per a infants Rotllo del carrer—, Morera proposava a Pons una
nova collaboracié: «Aviat publicaran una collecci6 de cants per infants. No vos
agradaria fer-me sis poesies per infants que cada una d’elles parli d’'una cosa o al-
tre de Catalunya? Aquestes petites obres podrien fer coneixer i estimar la terra.
M’agradaria for¢a m’ho féssiho!».** Pero desgraciadament, no sembla que aquest
nou projecte de collaboraci6 entre ells tirés endavant.”

Si més no, la musica popular no degué deixar d’acompanyar Pons en les seves
excursions i passejades pel pais. Se n’ha conservat, fins i tot, un bell testimoni gra-
fic, una fotografia de I'any 1939, realitzada per Enric Frére, on també apareixen el
poeta cereta Edmond Brazés, uns ramaders i «’'amic Ventura», que toca la gralla,
alabarraca del Tallat de Sureda.* I no és estrany, doncs, que en parli en I'altre 1li-
bre de records, Concert d’été, on dedica un capitol a «Sardane et contrepas»:*’

Alors que le contrepas se retirait dans les hautes vallées, toujours propices
aux gestes du passé, on a vu la sardane se renouveler dans I’ Ampordan, effleu-
rer le Vallespir qui fut peut-étre son berceau, et conquérir de nouveaux domai-
nes au point de devenir une danse nationale.

I hi recorda, de nou, els seus amics Morera i Déodat, del qual diu:

32.  Vegeulepistolari de Josep Sebastia Pons: <http://taller.iec.cat/jspons>.

33. Ho explica Esteve Albert, en una carta publicada a la revista Destino (29 novembre 1969).
Vegeu Ramon PLANES (1972), El mestre Morera i el seu mon, Barcelona, Portic, p. 116.

34. Ramon PLANES (1972), p. 116.

35. Sense data, perd sembla que devia ser cap al 1930, Enric Morera publica Sis cangons per a
infants, amb lletra del poeta sitgeta Trinitat Catasus.

36. Vegeu-la reproduida, per exemple, dins Ramon GUAL, Joan Lluis VALLs, Miquela VALLSs
i Pere VERDAGUER (1987), «L’univers de Josep Sebastia Pons», Terra Nostra, num. 61-62, p. 111;
August BOVER 1 FONT (1990), Josep Sebastia Pons, Barcelona, Nou Art Thor, p. 37.

37.  Concert d’été (1950), Paris, Flammarion, p. 165-170.
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De ce coté de la frontiere, Déodat de Séverac s’était attaché a notre tradi-
tion. La sardane qu’il intitulait La Perle des Pyrénées, si fine et legére, n’a jamais
été interprétée que par les musiciens de Céret.

Després de les obres teatrals escrites durant la decada dels anys vint del segle
passat, Pons no torna a I'escriptura dramatica fins molts anys després, i sembla
que fou per encarrec del pare Urseol Vergés (Jordi Vergés) —vicari de Ribesaltes a
comengament dels anys seixanta i, després, monjo del monestir de Sant Miquel de
Cuixa— i de Pau Casals,* que I'any 1950 havia trencat el silenci i havia iniciat el
que seria el Festival de Musica Classica de Prada, ben a prop de I'esmentat mones-
tir. El nostre poeta accepta I'encarrec i es proposa de fer reviure la vella tradicié
del teatre religios, dels misteris, ben estudiada per ell mateix en la seva tesi docto-
ral.* Ho féu a partir d’una figura historica, la de Pere Urseol, noble venecia que
va derrocar Pere Claudia IV i es converti en el nou dux de Venécia i de Dalmacia
entre els anys 976 i 978, periode en el qual introdui millores en el govern i la legis-
lacié del ducat i reedifica el palau ducal i 'església de Sant Marc. Pero angoixat per
haver mort el dux anterior i aconsellat pel monjo Romuald, que havia de ser el
fundador dels camaldulencs, abdica en el seu fill i prengué el determini d’abando-
nar el moén. El pas per la ciutat adriatica de Gari, abat de Cuixa, el féu decidir a se-
guir-lo, juntament amb Romuald i altres venecians, per a fer penitencia al mones-
tir catala, on professa i on mori el 14 de gener de 'any 992.*° D’aquesta manera
Pons enllagava de nou Venecia i el Conflent, tal com havia fet segles enrere un
dels escriptors que ell va estudiar, Francesc Mares, autor de la Historia i miracles
de la sagrada imatge de Nostra Senyora de Niiria (Barcelona, 1666), precisament
el llibre —reeditat nombroses vegades fins al segle x1x— que li havia descobert les
possibilitats literaries de la llengua catalana.” En aquesta obra, a més, hi aprofita
unes figures tipicament populars, procedents de la tradicié dels Pastorets:

Com sén els dimonis Banyeta i Cuacurt —sobretot aquest darrer, que li
serveix alhora d’element distanciador i és la gran troballa del dimoni esceptic.
I al costat dels sants pairals —sant Ferriol, sant Galdric, sant Magi, sant Mar-

¢al...— que han anat desfilant al llarg de les seves obres, hi veiem novament la
figura d’un faune —Iligam amb I'antic paganisme—, com ja succeia a La font de
IAlbera.*

38. Sobre la relaci6 entre Pons i Casals, vegeu Miquela VALLs, «Pons i Casals», Cahiers des
Amis du Vieil Ille, nim. 206 (setembre 2014), p. 34-40.

39. August Bover 1 FoNT (1990), p. 23.

40. August BOvER 1 FONT (1990), p. 23-24.

41. Josep Sebastia Pons (1977), p. 126-127.

42.  August BOver 1 FONT (1990), p. 24.
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L’obra, que en un principi anomena Misteri de Sant Miquel de Cuixa, abans
de donar-li el titol definitiu de Misteri de Sant Pere Urseol, s’estrena al claustre de
Sant Miquel de Cuixa la nit del 13 de juliol de 1952, amb illustracions musicals
de Pau Casals, dins el marc del Festival de Prada. La musica fou interpretada per
musics invitats al Festival, sota la direccié del mateix mestre Casals.*® El text
de I'obra, sense musica, llegit pel seu autor, fou enregistrat magnetofonicament
per la seva germana, la poetessa Simona Gay, a la casa del Boles, el dia 2 de juliol
de 1961. Amb el titol de Misteri de Sant Pere Urseol o de Sant Miquel de Cuixa,
aquest enregistrament es converti en discografic I'any 1968.*

Després de la mort del poeta, ocorreguda el 25 de gener de 1962, la seva obra
no ha deixat de vincular-se amb la musica. Son diversos els intérprets de la canc¢é
que han musicat els seus versos, des de Jordi Barre fins a Pere Figueres, per exem-
ple; d’aqui a pocs dies, al setée congrés de I’Association Francaise des Catalanistes,
a Perpinya, Miquela Valls ens parlara de «Pons i la can¢6 tradicional catalana». I
el mateix podem dir pel que fa a la musica lirica: la compositora valenciana Matil-
de Salvador, per exemple, amb el titol de Cantilenes del Rossellé, musica sis dels
seus poemes: «El desig», extret de Cantilena; «Es el maig» —és a dir, «La rosa diu»
(titol canviat per I'inici del primer vers, potser per a evitar la coincidéncia amb el
titol del segiient poema)— i «La primavera diu», de L’aire i la fulla; «Els cants
d’ocells», de nou de Cantilena; «Tres roses», també de L’aire i la fulla, i «A la font
gelada», de Roses i xiprers.*
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43.  August BOveEr 1 FONT (1990), p. 24.

44. EDIGSA C.L.16 L (33 1/3 rpm). Actualment es pot sentir dins del Corpus Literari Digital,
de la Catedra Marius Torres de la Universitat de Lleida: www.catedramariustorres.udl.cat/materials/
fonoteca/edigsa/index.php.

45.  Dins Cangons de Matilde Salvador, EGT Stereo 516 — L. P. (33 rpm), disc 1, cara A, inter-
pretades per la soprano Gloria Fabuel acompanyada al piano per la mateixa Matilde Salvador.
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